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Opis programa

Kino ucionica je zajednicki projekt Art-kina Croatia u Rijeci i Centra za Zenske studije
pri Filozofskom fakultetu u Rijeci, a zapoceo je prije tri godine. Cilj projekta je
propitivanje, promisljanje i kriticka analiza sadrzaja ili fenomena koji prvenstveno
pripadaju feministickome, rodnostudijskom kao i Sirem kritickoteorijskom
kontekstu. Tako je prvi ciklus ovoga projekta nosio naziv ,Kino ucionica: gledaj
mizoginiju”, drugi ,Kino ucionica: marginalne”, a tre¢i “Kino ucionica: pogled (p)
otpora”. Specifitnost ovog projekta to je Sto se odabrani sadrzaji ili fenomeni
analiziraju u njihovoj realizaciji razli¢itim vizualnim medijima: od filmske i televizijske
produkcije do umjetnickih video performansa i nadalje. Konceptualnu komponentu
Kino ucionice ¢ini niz od deset javnih predavackih veceri koje se odrZzavaju u
razdoblju od veljace do lipnja svake godine, dok se godisnji ciklus predavanja
otvara uvodnim okruglim stolom u sije¢nju. Predavanja su Kino ucionice javna,
besplatna, te namijenjena svim zainteresiranim gradanima/kama, a odvijaju se dva
puta mjesecno u prostoru Mini Art-Kina u Rijeci (KreSimirova 2 G, 51000 Rijeka).

O ovogodiSnjoj Kino ucionici: Feminizam i filmska romansa

Ovogodisnja Kino ucionica zapocinje okruglim stolom u sije¢nju, 30.1.2020., dok
¢e se predavanja odrZavati od 3.2. do 8.6.2020., dva puta mjesecno. U sredistu
ovog ciklusa je filmska romansa. Pojam romansa obicno upucuje na fikcionalni
svijet u kojemu ljubav i potraga za ljubavlju ima svoje povlasteno mjesto. Govoriti
na taj nacin o romansi pa tako i o filmskoj romansi stoga podrazumijeva nekoliko
karakteristicno prisutnih elemenata: heteroseksualnu vezu obiljeZzenu razlikom
koja se uspostavlja izmedu drustvenih i seksualnih muskih i Zenskih uloga, a pri
¢emu je od nedvojbene vaznosti razliCit stav prema seksualnosti, ljubavi i braku;
visoko konvencionalizirani zaplet s naglaskom na preprekama koje ljubav treba
prebroditi do njezina zadovoljavaju¢ega, najceS¢e brac¢nog, dovrSetka: u tom
smislu razrjeSenje, Cesto i prepreke, u uskom su odnosu s vaznosc¢u koja se pridaje
uskladenosti para, a da uskladivanje ne iskljuCuje i odgovor koji moZe doci i u formi
problematizacije, izmjene ili i inverzije konvencionalne strukture para i podjele
uloga; nadalje, naglaSeno istaknut Zenski lik koji je u srediStu tako oblikovanog
fikcionalnog svijete te neizostavnu komponentnu eskapizma. U tom se smislu
romansa odlikuje teznjom da se fikcionalni svijet stilizira kao izrazito imaginaran
svijet, odredeni oblik paralelnoga svijeta naglaseno obiljezen odmakom od
svakodnevnice i rutine. S druge strane, a tek prividno paradoksalno i zapravo
sustinski karakteristicno za razlicite fikcionalne konstrukcije paralelnih svjetova
(od tradicionalne pastorale do suvremenoga SF-a), prepoznatljivo je obiljeZje
svake romanse, a osobito one filmske, privrzenost zbilji na nacin da je to diskurs
oznacen delikatnim interioriziranjem modifikacija i pomaka unutar drustvenih
odnosa opcenito, upravo kao i uvijek ambivalentno vrednovanog feministickoga
druStvenoga doprinosa posebno. Na izvjestan se nacin tako kroz filmske romanse
moZe isCitati i povijest feminiz(a)ma 20. i 21. stoljeca.
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TURN ME ON, GODDAMMIT! ILI NI SVETICA NI KURVA

Jasna Zmak / 3.2. 2020.

Modusi prikazivanja Zenske seksualnosti na filmu od pojave tog medija zarobljeni
su izmedu dva ekstrema koje efikasno sazima poznata narodna krilatica il’ svetica
il" kurva. Izmedu objektivizacije Zenskog tijela i patologizacije Zenske Zudnje
tako nije ostalo previSe mjesta za pozitivho prikazivanje Zenske seksualne Zelje
i autoeroticnosti. I razni feminizmi na razne su se nacine hvatali uko3tac s ovom
tematikom, a nas ¢e posebno zanimati oni koji su joj pristupali afirmativno. Norveski
coming of age film Turn Me On, Goddammit! redateljice Jannicke Systad Jacobsen,
nastao prema istoimenom hit romanu Olaug Nilssen, u tom je ili-ili narativu iznimka
koja ¢e nam pomodi da istrazimo perspektive drugih i drugacijih reprezentacija
Zenskog tijela na filmu - Zenskog tijela koje seksualno sazrijeva, Zenskog tijela koje
masturbira, Zenskog tijela koje se ne srami, €ak ni kada ga pokuSavaju posramiti,
Zenskog tijela koje prvo aktivno Zudi, a tek je potom predmet tude Zudnje.

Nakon gledanja filma, umjesto predavanja, upustit ¢emo se u zajednicku raspravu,
tako da ce svaki gledatelj i svaka gledateljica dobiti po jedan kratki tekst o nekoj od
tema koje se ticu mladenacke Zenske seksualnosti i Zenskih identiteta na filmu i oko
njega. Procitane tekstove pokuSat ¢emo potom zajedno povezati s videnim i tako
sklopiti sliku Zenske Zudnje koja ide onkraj te reduktivne i/’ svetica il’ kurva opozicije.
A pritom ¢emo posebnu paznju posvetiti pronalasku poveznica izmedu domacdeq i
norveskog teen iskustva svijeta seksualnosti.

Biografija:

Jasna Zmak, dramaturginja, spisateljica i scenaristica, docentica na Odsjeku
dramaturgije Akademije dramske umjetnosti u Zagrebu gdje je prethodno i
diplomirala. Kao mentorica i organizatorica, vodila vise edukativnih programa iz
domene dramaturgije izvedbe i/ili feministicke kritike. Objavila dva teksta za izvedbu
(Samice, Drugi socasno), jednu proznu knjigu (Moja ti), jednu slikovnicu (Pisma na
kraju Sume), jednu teorijsku knjigu (Predavanje kao izvedba, izvedba kao predavanje)
te niz kratkih prica i kritickih tekstova. Suraduje s feministickim portalima Muf,
Libela i VoxFeminae.



POGLED ISPOD OBODA

Janica Tomic / 17.2.2020.

Pojam ,pogled ispod oboda” (bonnet view) proslavio je film Meekova precica (Meek’s
Cutoff, 2010) americke redateljice Kelly Reichardt. Cesto opisivan kao “anti-vestern”
ili “feministicki vestern”, film je prica, rije€ima autorice, “iz perspektive Zene koja
sluzi kavu Johnu Wayneu”. Zamjenom generickih konvencija vesterna, prije svega
uobicajenog Sirokog zaslona (widescreen) uzim (4:3) formatom, Meekova precica
predstavlja vizualna i druStvena ograni¢enja simbolizirana predimenzioniranim
Zenskim pokrivalima za glavu. “Pogled ispod oboda” otada se koristi za opis
nedostatka perifernogvida, osjecaja dezorijentacije, ograniene perspektiveisl., kao
u TV-seriji Sluskinjina pri¢a (The Handmaid's Tale, 2017-) i drugim kinematografskim
prikazima Zenske povijesti, ali i kao potencijalna artikulacija Zenskog pogleda.
Predavanje se fokusirati na primjere koji preispisuju ustaljene izvedbe Zenskog
subjekta npr. u kodovima romanse, poput knjige Prica o sluskinji (1985) Margaret
Atwood i dijela adaptacija, filmova Jessice Hausner, Carla Th. Dreyera, itd.

Biografija:

Janica Tomig, filmologinja i stru¢njakinja za skandinavski film s Filozofskog fakulteta
u Zagrebu; istovremeno i filmska kriti¢arka i redovita sudionica filmskih festivala i
projekcija.




U POTRAZI ZA DRUGIM - ROMANSE ERICA ROHMERA

Visnja Vukasinovié / 2.3.2020.

U svoja posljednja dva filmska ciklusa Komedije i izreke (Comédies et proverbes) te
Price o Cetiri godiSnja doba (Contes des quatre saisons) francuski redatelj Eric Rohmer
svoje je filmske konceptualizacije ljubavnih odnosa radikalno priblizio modelu
Shakespeareovih romansi. Engleski je dramaticar u svojim posljednjim dramama,
tzv. romansama Periklo (Pericles), Cimbelin (Cymbeline), Zimska pri¢a (The Winter's
Tale) i Oluja (The Tempest), uveo motiv nadnaravnog kao klju¢ni sastojak kona¢nog
sretnog razrjeSenja ljubavnih peripetija. Za razliku od ranijih Shakespeareovih
drama, romance dramaturski pocivaju na slucajnosti, a moguénost promjene
sudbine likova izmjeStena je van njih samih c¢ime se radikalno postulira koncept
~bacenosti u svijet”, ali i koncept ,boZanske milosti” koja ih na kraju dotice. Eric
Rohmer, nakon ciklusa Moralne pri¢e (Contes moraux) u kojem je musko-Zenske
odnose promatrao s pozicije Covjekove mogucénosti da vlastitim odlukama ili
njihovim izbjegavanjem oblikuje svoj Zivot, u svoja posljednja dva ciklusa istrazuje
motive milosti i sluajnosti prepustajuci sudbini da odluci hoce li njegovi junaci
pronadi toliko Zeljenog Drugog. PriCe sada pocivaju na hipertrofiji slucajnosti
(neprestano se dogada ono s$to u Zivotu samo priZeljkujemo, na primjer slucajan
susret s volijenom osobom) koje upravljaju sudbinama likova te njihovim vlastitim
samoobmanjivanjem. Sretno razrjeSenje nije proizvodi njihova vlastita djelovanja,
ve¢ sretnog dodira sudbine, svojevrsni deux ex machina. Sli€nu funkciju ima zelena
zraka u istoimenom filmu; nakon 3to je junakinja ugleda konacno pronalazi tako
Zeljenu romanti¢nu ljubav. Njen ushit na kraju price nije rezultat njenog rada na
sebi ili njenih i tudih postupaka, ve¢ neobjasnjive i sveprisutne promjene kola srece.
Ovaj je ciklus mozda najreligiozniji u ¢itavu autorovu opusu jer dosljedno pokazuje
milost svijeta i njenu neobjasnjivost. Ona je poput izgubljenih karata koje junakinja
Zelene zrake (Le rayon vert) uporno nalazi na ulici: jednostavno tamo. Tako i vje€na
potraga za savrSenim Drugim postaje tek putovanje na kolu srece.

Biografija:

ViSnja VukaSinovi¢ rodena je 1982. u Splitu. Diplomirala komparativnu knjizevnost
i engleski jezik na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Doktorandica na istom
fakultetu s temom iz hrvatskog filma. Kao vanjska suradnica predaje medijske
kolegije na Uciteljskom fakultetu u Zagrebu. Dobitnica strukovne nagrade Vladimir
Vukovi¢ za novog kritiCara 2012. i godiSnje nagrade Vladimir Vukovi¢ za najboljeg
kriticara 2016. Objavljuje eseje o knjiZzevnosti, filmu i likovnoj umjetnosti na Tre¢em
programu Hrvatskog radija, ¢asopisima Filmonaut, Hrvatski filmski ljetopis, 15 dana i
Zapis, ranije u Vijencu i Zarezu. Voditeljica radionice kritike te radionice pisanja za film
Kinokluba Zagreb. Autorica tri nagradivana kratka igrana filma i filmskog bloga te
projekta Prozori koji ukljuCuje Cetrdeset eseja o povijesti domace dokumentaristike
za dokumentarni.net. Bila je selektorica programa hrvatskog filma u okviru Kratkih
slika MM centra u Zagrebu u kojem je pokrenula i projekt Filmske (pri)povijesti -
dijalozi o proslosti i buducnosti filma, a sada organizira i vodi Filmske veceri u Mocvari.
Potpredsjednica je Hrvatskog drustva filmskih kritiCara. Majka je CetverogodiSnje
Tonke s kojom Zivi.



0 CEMU GOVORIMO KAD GOVORIMO O ROMANSI

Vlatka Vorkapic / 16.3.2020.

Predavanje i rasprava Ce se baviti sljede¢im temama:

« Zanrovi i podZanrovi filmske i kazaliSne romanse u rasponu od komicnih do
tragicnih narativnih modusa i njihov utjecaj na konstrukciju filmskog i kazaliSnog
para u romansi s posebnim naglaskom na konstrukciju Zenskog lika.

+ razlike u koncepciji Zenskih likova u pojedinim Zanrovima poput romanti¢ne
komedije, screwball komedije, humorne drame i melodrame s primjerima iz prakse
i povijesti filma i kazalista.

* prolaze li junakinje u romansi Bechdel test i Sto to govori o junakinjama, filmskoj i
kazaliSnoj romansi, autoricama i gledateljicama, autorima i gledateljima?

Za raspravu pripremite odgovor na sljedece pitanje: koja je vasa najomiljenija i/li
najomrazenija filmska (ili kazaliSna) romansa?

Biografija:

Vlatka Vorkapic je redateljica, scenaristica i dramaticarka. Diplomirala je TVifilmsku
reziju na Akademiji dramske umjetnosti te komparativnu knjizevnost i eski jezik i
knjizevnost na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Autorica je niza dokumentarnih
filmova i TV serija, tri kratkometraZna igrana filma (Vozacka dozvola, Rastreseno
gledanje kroz prozor, Na Tri kralja) i dugometraznog igranog filma Sonja i bik koji
je bio kino-hit u Hrvatskoj 2012. godine. Za film Sonja i bik nagradena je Zlatnom
arenom za scenarij. Za dramu Judith French nagradena je nagradom Marin DrZzi¢ za
najbolji dramski tekst. Samostalna je umjetnica, ¢lanica HZSU i DHFR.




(OMETENA) ROMANSA U UVJETIMA NEOLIBERALNE
TRANZICIJE U POSTJUGOSLOVENSKOM FILMU: OTKRICE
SUBJEKTIVNOSTI

Ivana Kronja / 30.3.2020.

Suvremeni postjugoslovenski film ponudio je niz ostvarenja koja komentiraju
socijalne okolnosti odrastanja i sazrijevanja u uvjetima postjugoslovenske tranzicije
u pravcu neoliberalnog kapitalizmaiglobalnogideoloskog, ekonomskog i medijskog
utjecaja na lokalni nacin Zivota, obicaje i identitet/e. Obnova tradicionalizma i klasno
raslojenog druStvenog ustrojstva jeste joS jedan presudni Cinitelj u tim sredinama.
Posebno hrvatski autorski film uspjeSno se bavio pitanjima Zenskog identiteta,
potreba i seksualnosti u filmovima Kino-Lika Dalibora Matani¢a, Ne gledaj mi u
pijat Hane Jusi¢, Aleksi Barbare Vekari¢ i drugim, uklju€ujudi i problem realizacije
ljlubavne romanse u vrijednosno kontradiktornim drustvenim uvjetima. Predavanje
¢e obraditi i primjere nagradivanog slovenskog, makedonskog i srpskog filma na te
teme, kao Sto su Necu da budem luzerka UrSe Menart, Bog postoji, ime mu je Petrunija
Teone Strugar Mitevske i Moj jutarnji smeh Marka Pordevi¢a. Sukobljeni modeli
modernog i tradicionalnog identiteta za junakinje i junake ovih filmova ometaju
mogucnosti sazrijevanja i romanse, Sto ih vodi na put nekonformizma, licnog
stradanjaisamootkrivanja, koji zavrSavaju jednim dragocjenim otkri¢em: spoznajom
vlastite individualnosti, seksualnosti, li¢cnosti i autonomnog subjektiviteta.

Biografija:

Ivana Kronja (1970, Beograd) je magistrirala (1998) i doktorirala na FDU, UU u
Beogradu sa tezom Rodne teorije avangardnog i neoavangardnog filma (2010).
Cevening stipendista Britanske Vlade - OSI/FCO Chevening Programme - za
doktorsko istraZivanje na Univerzitetu Oksford, UK (2002/03). Od 2003. profesorica
na Visokoj 3koli likovnih i primenjenih umetnosti u Beogradu. Clanica Srpske
Akademije za filmsku umetnost i nauku - AFUN, sekcija filmologa i istoricara filma,
i medunarodnog udruzenja filmskih kriticara FIPRESCI.




BAD ROMANCE: ZASTO JE CLARICE STARLING VJEROVALA
HANNIBALU LECTERU

Zrinka Pavli¢ /7 14.4. 2020.

Jedan od najlegendarnijih trilera devedesetih, a vjerojatno i svih vremena, Kad
- Hannibala Lectera. No Hannibal ne bi bio Hannibal da nije bilo Clarice. Clarice je
Clarice Starling, mlada novakinja i vjezbenica FBI-ja koja trazi pomo¢ zarobljenog
Hannibala u lovu na jednog serijskog ubojicu. Izmedu Clarice i Hannibala rada se
specifican odnos - odnos u kojem Clarice zapravo vjeruje jedino Hannibalu i u kojoj
to njezino povjerenje nerijetko izgleda kao, rekla bi Lady Gaga, loSa romansa.

Zbog Cega je ,bad romance”, odnosno simbiotski odnos povjerenja i manipulacije
toliko emotivan i uvjerljiv u filmu ,Kad jaganjci utihnu”? Osim genijalnom redatelju
Jonathanu Lemmeu i bravuroznim izvedbama Jodie Foster i Anthonyja Hopkinsa, to
valja pripisati i jednoj stvari koja je jedinstvena za film Kad jaganjci utihnu. Od prvoga
trenutka, naime, taj film prati Clarice, ambicioznu mladu agenticu u svijetu koji ne
samo tradicionalno, nego i prakticki, u stvarnosti pripada isklju¢ivo muskarcima.
Clarice je, kako je vidljivo po brojnim detaljima, dijalozima, situacijama - neprekidno
izlozena muskom pogledu i muskoj prosudbi. Osim njezine neprekidne nelagode,
koja ne prestaje ni u jednoj sekundi filma, Clarice je i uronjena u rjeSavanje slucaja
koji je, kao i mnogi slucajevi serijskih ubojica, obiljezen predatorom koji napada
Zene.

U tom svijetu muskoga pogleda, prosudbe i muske opasnosti koja vreba iza
svakog mrac¢nog (pa i ne tako mra¢nog ugla), psihoti¢ni psihijatar Hannibal Lecter
prvi je koji doista VIDI Clarice i, iako su njegove metode komunikacije intruzivne i
manipulativne, u toj komunikaciji postoje i on i ona. I tako onda dolazi do cudesnog
odnosa, bolesne privrzenosti, krace receno - opasne romanse u filmu Kad jaganjci
utihnu.

Biografija:

Zrinka Pavli¢ rodena je 1971. godine u Zagrebu pod istim prezimenom koje nosi
i danas. Diplomirala je sociologiju na Filozofskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu,
ali osim Sto je prevela nekoliko knjiga s podrucja sociologije, ni sekunde nije radila
u struci. Socijalno, zdravstveno i redovnu placu zaradivala je kao prevoditeljica,
redaktorica, novinarka, kolumnistica, TV i filmska kriticarka te scenaristica. Objavila
je tri knjige: zbirku humoristi¢nih eseja i kolumni ,Svijet i prakti¢na Zena", zbirku
pric¢a ,5 prica i krafne” te ciklicki roman ,Imas vatre?" Za zbirku ,Svijet i prakti¢na
Zena" osvojila je knjizevnu nagradu Kiklop, a za pricu ,Sava pod Sljemenom* iz
ciklickog romana ,Imas vatre?” osvojila je nagradu Sfera.



ZENA, MAJKA, KRALJICA VIKTORIJA: O POSTFEMINISTICKO)
REVIZIJI POVIJESNE FIGURE KAO JUNAKINJE ROMANSE

Antonija Primorac / 27.4.2020.

Predavanje ,Zena, majka, kraljica Viktorija: o postfeministi¢koj reviziji povijesne
figurekaojunakinjeromanse” analizira postfeministickiimperativheteronormativne
romanse u suvremenim ekranizacijama devetnaestoga stoljeca kroz analizu prikaza
kraljice Viktorije (1819-1901) u Cetiri biografske drame: filmu Gospoda Brown (Mrs
Brown, 1997, reZija John Madden); dvodjelnoj BBC-jevoj mini-seriji Victoria & Albert
(2001); filmu Viktorija: Zivot mlade kraljice (The Young Victoria, 2009, reZija Jean-
Marc Valée) i prvoj sezoni ITV-jeve serije Victoria (2016). Slijedom analiza Rosalind
Gill (2007), postfeminizam se ovdje shvaca kao oblik anti-feminizma prisutan
u anglofonoj kulturi od 1990.-ih naovamo koji je prisvojio feministicki vokabular
(posebno koncept izbora) kako bi re-tradicionalizaciju drustva i rodnih uloga
ucinio prihvatljivijom. Dok se Gospoda Brown bavi razdobljem udoviStva kraljice
Viktorije i usredotoCava na prikaz njezina odnosa sa slugom Johnom Brownom
kroz poslovi¢no reverentnu prizmu tzv. filma bastine (eng. heritage film), ovaj
film takoder obiljezava nedostatak interesa za subjektivitet starijih Zena tipican za
recentnu postfeministi¢ku medijsku kulturu. Potonji je vidljiv u tri kasnije biografske
drame koje redom prikazuju Viktorijinu mladost i konstruiraju mladu kraljicu kao
idealni postfeministicki subjekt zahvaljujuéi fokusu na razdoblje udvaranja i zaruka
s princem Albertom, udaju i majcinstvo. Promatrane zajedno, ove ekranizacije
Zivota mlade kraljice Viktorije s jedne strane generiraju novo kulturno sjecanje na
Viktoriju kao junakinju romanse koje preispisuje dotadasnje poimanje kraljice kao
ozbiljne i stroge udovice. S druge strane, one istovremeno podilaze prioritiziranju
mlade, bijele, heteronormativne pripadnice viSe klase kao idealne junakinje
postfeministicke medijske kulture.

Biografija:

Antonija Primorac izvanredna je profesorica na Katedri za knjizevnost Odsjeka za
anglistiku Filozofskog fakulteta u Rijeci gdje radi od 2017. Prije toga bila je zaposlena
na Odsjeku za engleski jezik i knjizevnost SveuciliSta u Splitu. Znanstveno se
usavriavala na Trinity College Dublin (Irska) i Institute for English Studies (London,
UK). Dobitnica je Fulbright stipendije (New York University, SAD), istraZivacke
Chevening stipendije (University of Oxford) te Chevening Teaching Fellowship
na School for Slavonic and East European Studies, University College London
(London, UK). Autorica je monografije Neo-Victorianism on Screen: Postfeminism
and Contemporary Adaptations of Victorian Women (Palgrave Macmillan, 2018) i
brojnih znanstvenih radova na engleskom i hrvatskom jeziku. Recenzentica je za
Casopise Adaptation (Oxford University Press), Textual Practice (Taylor & Francis),
Journal of Commonwealth Literature (Sage), Journal of Neo-Victorian Studies (Swansea
University, UK) te niz domadih i stranih izdavaca. Suraduje na COST Akciji Distant
Reading for European Literary History (2017-2021).



+~KONVENCIONALNA ZENSTVENOST”, ROMANSA, ZENSKA
PRIJATELJSTVA I MODNI BRENDOVI: KONZUMERIZAM U
POSTFEMINISTICKOJ KINEMATOGRAFIJI

Marija G. Zeman / 11.5.2020.

Chick flicks filmovi su - kao ,glavni postfeministi¢ki medijski tekstovi” (Ferriss
i Young 2008) - posljednjih desetlje¢a bili predmet feministickih rasprava i
analiza (Grdesi¢ 2006). Poput drugih kulturnih tekstova filmovi ovog Zanra su
polisemijski i kontradiktorni. S jedne strane, chick flicks filmovi i tv serije (npr.
Seks i grad) namijenjene primarno Zenskim publikama, iz kriticke pozicije bivaju
Citani kao perpetuatori rodne binarnosti, apologije konvencionalnog bijelog/
visoko obrazovanog/srednje klasnog/urbanog feminiteta, parcijalni odrZavatelji
specificnih rodnih stereotipa, afirmatori bijelog patrijarhalnog neoliberalnog
kapitalizma i komodifikacije (drugovalnih) feministickih vrednota (Radner 2011,
McRobbie 2008, Geiger Zeman i Zeman 2015, Heller 2018). Druga su pak ¢itanja u tim
kinematografskim ostvarenjima prepoznala afirmaciju Zenskog pogleda, Zenskih
prijateljstava, financijske neovisnosti i emancipacije, nesputanog hedonizma
i slobode, prepoznajuéi u njima vazan faktor u detabuiziranju tradicionalno
presucivanih tema (Adriaens i Sophie van Bauwel 2014).

Znacajne uloge u postfeministickoj (ili, prema Radner, ,neo-feministickoj”)
kinematografiji imaju konzumerizam i iskustvene konzumeristicke prakse koje su
prezentirane kao genuinefemininine prakse (Geiger ZemaniZeman 2015). McRobbie
(2008: 543) je za neke od poznatih chick flicks filmova isticala da funkcioniraju kao
~televizualni magazin i izlog” za luksuzne modne marke, Soping destinacije, modne
Casopise itd. Medutim, konzumerizam u chick flicks filmovima nije svodiv samo na
Zudnju za pribavljanjem neke robe ili na puki potrosacki akt (Geiger Zeman i Zeman
2015). Konzumerizam je, naime, evidentan na svim razinama - vazan je element u
proizvodnji normativne ,konvencionalne Zenstvenosti” (Benshoff i Griffin 2009),
proZima romanti¢ne (heteroseksualne) odnose i Zenska prijateljstva, a Soping
figurira i kao uvjerljiva manifestacija Zenske financijske mo¢i i emancipacije (Geiger
Zeman i Zeman 2015).

Ikonicki chick flicks filmovi su promotori raznih varijanti popularnog (post)feminizma
(soft-vanilla feminizma [Segal 2004], Gucci-Smoocchie feminizma [Hertz 2004],
shopping and-fucking feminizma [prema Harzewski 2011]). Ti medijski tekstovi imaju
~komplicirano feministicko nasljede” (Crawford 2018) jer, s jedne strane, potvrduju
konzervativne ideologije (Negra 2009), cis rodne privilegije, ,stari” rodni i recentni
ekonomski poredak, a s druge strane, propituju tradicionalne rodne uloge, rodna
ocCekivanja, odnose i Zivotne izbore.
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kvalitativhoj metodologiji. U periodu od 2009. do 2019. godine predavala je na
nizu visokoskolskih institucija - Odjel za sociologiju/Hrvatski studiji, Studij dizajna/
Arhitektonski fakultet, Tekstilno tehnolo3ki fakultet, Odsjek za sociologiju/Filozofski
fakultet u Zagrebu i VeleuciliSte VERN. Dobitnica je Drzavne nagrade za znanost
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(domac¢im i medunarodnim) znanstvenim konferencijama. U periodu od 2013. do
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STO JE PROBLEM SA ONIM STO CITAJU DON QUIXOTE,
EMMA BOVARY I SUVREMENE CITATELJICE LJUBICA? ILITI
KRATKA POVIJEST JEDNOG ZANRA I NJEGOVE ZUDNJE ZA
DRUGACIJIM SVIJETOM.

Andrea LeSi¢ Thomas / 18.5.2020.

Romansa (odnosno, ono 3to Englezi nazivaju romance, a $to smo mi do prije par
desetljeca nazivali viteSkim romanom ili ljubavnim romanom, u zavisnosti od
knjiZzevnopovijesnog konteksta koji se pri tome imao u vidu) jedan je od Zanrova
Cija je vrijednost od ustoliCenja realizma u umjetnosti neprekidno upitna, ali cija
popularnost gotovo nikako ne jenjava. Ako su, kako je Mirjana Deteli¢ to primijetila,
popularni Zanrovi ,,medijski sinkreti¢ni”, odnosno duboko isprepleteni vezama koje
se protezu preko granica razliCitih medija, vrijedi se zapitati o strukturi i statusu
knjizevne romanse, koliko i o povijesti i uzrocima tog statusa, sa pretpostavkom
da e ista logika i Zanrovskog struktuiranja i njegovog umjetnickog pozicioniranja
vrijediti i za nove medije. Inspirirana studijom The Progress of Romance Clare
Reeve iz 1785., koliko i teoretskim okvirom koji su postavili Northrop Frye u svojoj
knjizi Anatomija kritike (1957.) i Janice Radway u svojoj slavnoj studiji o modernom
ljubicu Reading the Romance: Women, Patriarchy, and Popular Literature (1984.,
1991.), ova kratka povijest romanse polazit ¢e od sljede¢ih osnovnih teza: da je
romansa sredstvo i prostor zamisljanja drugacijih svjetova, stilizirana prica o svijetu
u kome je nadnaravno moguce; da, ako je ona vec¢ dosta dugo rodno obiljeZzena
kao ,Zenski” Zanr, i kao takva devalvirana, vrijedi se zapitati o pravim uzrocima tog
njenog statusa kao ,trivijalnog” Zanra; da ona u velikoj mjeri tematizira kompleks
problema koji patrijarhat postavlja pred Zene; te da je, kao i svaki drugi popularni
Zanr, pozicionirana na rubu izmedu subverzije i indoktriniranosti vladaju¢om
ideologijom. Primjeri kojima ¢u se sluziti u daljoj razradi ovih teza nastojat ce se
dotaknuti cjelokupne povijesti i romanse kao Zanra i romanti¢ne ljubavi kao jedne
od njenih klju¢nih tema, ali ¢e ipak traZiti oslonac u suvremenim romansama na
velikom i malom ekranu (primjerice, kroz Sluskinjinu pricu i kroz Sumrak sagu), i kroz
njih pokusati odgovoriti na pitanje: da li je romansa slutnja slobode, iskuSavanje
jacine okova ili pristanak na predaju? Ili je sve to, kao moguc¢nost, i kao poziv da
zamislimo drugadiji svijet?
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PERSONAL IS POLITICAL

Studenti glume i medija / 8.6.2020.

Studenti 2. godine Studija glume i medija Akademije primijenjenih umjetnosti u
Rijeci tijekom nastave u ljetnom semestru rade na problemu asertivnosti, na tragu
Ervinga Goffmana 3to bi mogla biti i glavna spona sa ovogodiSnjom temom Kino
ucionice. No puno vazniji je rad na razumijevanju slogana koji je sedamdesetih
godina proslog stoljeca obiljeZio borbu velikog broja svih onih koji/e su se zalagali/e
za promjene odnosa modi i razbijanja razliCitih stereotipa medu kojima je i onaj
0 mjestu romanse u okriljima patrijarhata. Cilj je ponuditi tumacenje slogana
~Personal is Political” u novom ruhu *queer* praksi i trenirati asertivnost koja nece
Zuljati, biti bolna ili prinudna, ve¢ ¢e predstavljati uzitak kreativnog Zivljenja.
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